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Le mécénat du marquis de Voyer au chateau
et aux haras d’Asnieres-sur-Seine :
enjeux politiques et culturels (1750-1755)

Etude par Philippe Cachau

Réalisé de 1750 4 1752, le chiteau d’Asniéres
(fig. 7 er 7y fur, avec les haras bans de 1752 4 1755,
I'im des ensembles architecturaux les plus fabuleux
des environs de la capitale au milieu du XVIII® siécle
et I'une des realisations phares de Jacques Hardouin-
Mansart de Sagonne, dernier des Mansart (1711-
1778). Ensemble qui est aussi — paradexalement — 'un
des plus méconnus des historiens et des historiens d*art
(1y. Realisé & un moment-clef de la rivalité des clans
D’Argenson et Poisson (Madame de Pompadour et son
frere Vandiéres, futur marquis de Marigny), il se voulait
I'expression des ambitions politiques et artistuques d un
homme, Marc-René de Vover de Paulmy d’Argenson,
dit le marquis de Voyer (1722-1782) (iz. 2) (2). Clest le
contexte de ces ambitions en méme temps que Pintérét
historique et artistique de ce site qui sont évoqués ici.

L'acquisition et la constitution du domaine
d’Asniéres

Connu sous la Régence comme la résidence
de la maitresse du Reégent, Marie-Madeleine de La
Vieuville, comtesse de Parabére, le domaine d'Asniéres

fut acquis par le marquis de Voyer du banguier et
envoye de la Republique de Genéve, [saac Thélusson,
le 10 janvier 1750, pour 60 000 livres, dont 45 D00 pour
le chiteau et 15 000 pour les effers mobiliers. 11 était
alors maréchal des camps et armées du roi, lieutenant
général des haute er basse Alsace, gouverneur de
Romorantin et ancien mesire de camp de cavalerie du
régiment Berry. Il versa 40 000 livres comptant 3 Amy
Picter, fondé de procuration de Thélusson (35,

Iavril 1750 4 ocrobre 1735, Vover se lanca
dans une premiere série d'acquisitions, complétées
par une seconde, de mars 1760 4 septembre 1763.
Il usa pour cela, le plus souvent, du procédé du
bail emphytéotque, fréquemment emplové par les
speculateurs et les entrepreneurs a faibles ressources.
Ce dispositif permettait de jouir ¢n toute propriéé
pour une durée limitée — en général 99 ans — d’un
terrain 4 un prix raisonnable. Le marquis imitait en
cela son pére, le comte Mare-Pierre Voyer d'Argenson
(1692-1764), ministre de la Guerre de Louis XV, qui
s*était constitué ainsi, a partir de 1742, non loin de la,
a Neuilly, un tres beau domaine lui aussi en bordure
de Seine (4). En 1735, le domaine d’Asniéres s’ étendairt
ainsi depuis la place du village et le chemin du bac
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Pawlmy d'Argenson, marguis de Voyer, 1753, Pasiel.
(Saint-Creentin, Musée Anroine Licuyver).
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(actuelle avenue Maurice Bokanowski) 4 la Seine, puis
du nouveau chemin vers le fleuve (boulevard Voltaire)
au “nouveau chemin du bacq” (Grande rue Charles de
Gaulle) (fig. 3).

Parallelement 4 la constitution de son
domaine, le marquis lanca la reconstruction du
chéteau. Sans disposer des devis ¢t des marchés, il est
bien difficile de déterminer dans quelle proportion les
anciens batiments furent remployés. La comparaison

3. Perimeérre de Uavicten domarng
du mearguis deliver & Asnidres,

5. Erat du domaine d'Asnidres en 1755
(A rchives naonales, carres et plans, CX1I, 566 ;
detail du plan genéral).

entre les plans des années 1700 (fig. 4 et de 1755
(ig. 5) atteste que Iaile en retour du logis principal
reprenait I'implantation de Pancienne aile droite de
la cour, tandis que "actuelle aile sur jardin était bien
disposee au droit d’'une partie de I"ancien chateau,
L’examen du plan des caves actuelles (fiz. 6) montre
le remploi partiel des fondations. Suivant I'usage, les
anciens matériaux furent aussi remplovés dans les
nouvelles constructions (fig, 7).
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4. Etat du domaine d’Asmiéves au début du X VIIF sidcle.
(Archives nationales, dépareement des Caries ot Flans,
N HI Seinz 1591 : Plan tarrier d’Asmidres, années 1700,

6. Plan des sous-sols du chdtean dAsnieres, étar actue! :
vestiges des fandations de Pancien chdieau en SHanc,
(Cabiner Frédéric Didier-2BDM, 2006).
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11 .Cahinet

13 Resserre

6, Petite chambre du marguis de Vover

7 Petit escalier d”aceds & "entresol
(chambre du valet Denjs Lalette) et passage
8 Cabinet d"aisance

':J.r'\ppartr.:mc,ntd.us bains

{petite chambre ef eabinet a |'entresol)
10.Escalier de service

| Westibule L4 Comdor

2 Artichambre 15 Ressermes

3.5alle & manger 16 Vis d’aceds de fond en comble

4 Grand salon LT Girand escalior

3.Galerie |8 Annchambre du commun {demestigues)

19 Comdor entresalé avee armoimes
20.01fice et passage vers 1a petite cour

21 Escalier

22 Grande cuisine

23 Rotisserie

24 Escalier d aceds aux entresols et passage
25 Gardc-manger

2o Vestibule ou passage sur la e

12.0ffice on garde-robe

7. Plan du res-de-chaussée du chawan d'Asmidves au XVIIF sidele : essai de vestirurion, (Philippe Cachan, octobre 2015),

Malgré Dabsence de marchés, plusieurs
documents conservés au Minutier central des notaires
parisiens (Archives nationales) et dans le fonds
d'Argenson (Bibliothéque universitaire de Poiters)
nous renseignent néanmoins sur les  différentes
erapes de la construction du complexe asniérois (5).
On sait ainsi gque les travaux du chiteau déburérent
dés avril 1750, comme le confirme un mémoire du
serrurier Pierre de Lassus commencé le 15 et terminé
le 29 mars 1755, soit a 'achévement des haras. Celui
du maitre-charpentier Charles Bonneau est daté de
mai 1750 (6), Le premier dessin connu du sculpreur
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ornemaniste Wicolas Pineau pour les deux niches avec
fontaines de la salle 4 manger est daré, quant 3 lui,
du 5 juiller 1750 (fig. &) (7). Vover était si pressé que
le gros ceuvre semble étre achevé a ’éré, Son oncle,
le marquis d'Argenson, declare en effet dans ses
memoires, 4 la date du 25 aonr, que son neven “barit
a Asniéres une maison magnifique er qui cofitera plus
de 600 000 livres”, assurant qu'on érait “déja a la
couverture™ (8). Il fallait en effet que le chateau fit
4 couvert avant 'hiver @ le marquis déclare ainsi le
1" octobre : “(...) il [Voyer] y a mis 200 ouvriers pour
que [la maison] fut finie avant 'hiver™ (o),

Philippe Cachan
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8. Nicolas Pimeau. Plan et évarion diie des fomiatnes de la
salle a manger du chiteau d'Asniéres, 1750,
{ Paris, Musée des Arts décoranfi,
département des Arts graphiques, 29 0858),

Le marquis était, semble-t-il, un peu optimiste
puisque les ouvrages ne seront pas achevés avant 1752 ¢
le 11 octobre de cette année, une lettre de Mansart de
Sagonne nous apprend que les parterres sont finis, les
allees sablées, Favant-cour et la cour achevées, le second
pavillon de la grille d’entrée en voie d’étre couvert et la
grande avenue plantée en partic réalisée. Llarchitecte
confirme Pimportance du nombre douvriers sur le
chantier : “T'on travaille partout il y a beaucoup de
monde”, dit-il. Il est méme question de la peinture des
portes de la salle & manger que Mansart aurait envisagées
en blanc et qui seront finalement en faux-marbre (107 !

On va retrouver sur ce chantier plusieurs
artisans chers & I'architecte : son ami, le maitre-
charpentier Charles Bonneau, remplacé 4 sa mort en
1751 par les Blondelle pere et fils, le maitre-menuisier
Jean-Louis Sauvage, le couvreur Pierre Chasles et le
paveur Charles-Frangois Quillebet. Plusieurs macons
sont attestes, a commencer par 'entrepreneur parisien
Charles-Dominique Morin, présent de bout en bout
jusqu'en 1758, date des derniers ouvrages sur le
domaine. On note aussi la présence du Parisien Pierre
Michelet et de I'Asniérois Jean Silvain. On évoque
aussi un certain Manse que les plaintes réitérées de
I'architecte firent renvoyer. On citera également le
vitrier Edme-Thimoléon Dujour, le sculpteur Adam,
auteur de plusieurs cheminées de pierre et de marbre,
les doreurs Antoine Le Liévre pour les extérieurs et
Medard Brancour pour les intérieurs, tous Parisiens,
Certains, tel Brancour, réapparaitront sur les chantiers
ultérienrs du marquis dont celui de ’hotel d’'Argenson
dans les années 1760-1770 ¢11).

Porwrair du marquis de Vover

Neé a Paris en 1722 et mort au chireau des
Ormes (Vienne) en 1782, le marquis de Voyer eut toute
sa vie la passion des arts et des chevaux. Les premiers
semblent lui avoir mieux réussi que les seconds. Grand
amateur d’art, lié au fameux critique et conseiller de
Madame de Pompadour, I'abbé Le Blanc, le marquis
était réputé l'un “des premiers connoisseurs de
I'Europe™ selon Dufort de Cheverny (123, 11 fut 'un
des plus grands collecrionneurs du XVIII® siécle aux
cotes des Crozart, Julienne, Blondel de Gagny, Thiers,
Gaignat (...), ou de son grand ami, Claude-Alexandre
de Villeneuve, comte de Vence (1702-1760), qui
collectonnair comme lui les peintures flamandes et
hollandaises er qui avait sa chambre 3 Asniéres (13).
Jacques Hardouin-Mansart de Sagonne, et Charles
De Wailly aprés lui, trouveront dans le marquis de
Voyer un protecteur prodigue, protecteur que Mansart
attendait depuis gu’il avair abandonné son service du
comte de Clermont, prince du sang, en 1742 (143,

Aprés la guerre de Succession d’Autriche
(1742-1748), Voyer avait passé son temps a pérégriner
dans I’Est de la France, en Allemagne, et dans le Nord de
I'Europe, 4 la recherche de tableaux pour sa collection
comme Anne Leclair a pu 'exposer en 2006. A celle
de l'ecole du Nord — qui se partageait entre ’hotel
de la rue des Bons-Enfants et Asniéres —, le marquis
joignit une magnifique collection de meubles Boulle,
de porcelaines, de céladons et de bronzes exposés dans
la galerie et le grand salon du chateau, collections qui
contribuérent & sa notoriéte et a celle du lieu (15,
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Dépensier, Voyer ["était assurément. Les
dépenses faramineuses du chateau et des haras
devinrent la fable du public au point que son oncle,
le marquis d'Argenson, s’en fit I’écho. 1l rapporte ainsi
en juiller 1750 : “On parle (...) des dépenses de mon
neveu, de sa maison d’Asniéres, de ses goiits frivoles et
de luxe™ (16).

Dés 1746, Voyer avair fait montre de ses
prodigalités en la marére en faisant redécorer pour
15 000 livres I'hotel de 1a rue des Bons-Enfants, On
ignore i Mansart de Sagonne avait déja pris part 4 ces
travaux (17).

Ce goit des arts était amplement partagé dans
la famille. Qutre les architectes Cartaud et Frangue,
le comte Marc-Pierre d’Argenson, son pére, avait fait
travailler les peintres Rigaud, Natter et Lenfant, les
sculpteurs Vasse, Adam et Pigalle a ’hotel de la rue des
Bons-Enfants comme au chiiteau de Neuilly. La starue
pédestre de Louis XV en armure par Pigalle, présentée
sur la terrasse de Neuilly, comme pour mieux témoigner
des liens privilegiés du comte avec le roi, figurera, aprés
sa disgrice en 1757, 4 U'entrée de la cour d’honneur
du chireau des Ormes, Le comte fur aussi un éminent
bibliophile : il possedait une bibliothéque prodigiense
que son nevew, le marguis de Paulmy, fit sienne en partie
a I'Arsenal. Directeur de la Librairie royale, le comte se
verra dedié par Diderot et D*Alembert le premier tome
de I"Encyclopédie en 1751, Contrairement a la légende,
Madame de Pompadour ne fur done pas la premiére et
grande protecirice des encyclopédistes (18 |

Outre la peinture, Vover manifestait lui aussi,
et surtout, une grande prédilecton pour architecture.
Charles De Wailly succéda ainsi 4 Mansart de Sagonne
4 Asnitres (19). Il partageait cet atavisme avec son
cousin germain, le marquis de Paulmy, qui avait
permis & P'architecte Jean-Laurent Legeay, grice 4 son
ambassade ¢n Suisse, de prendre pied dans le Saini-
Empire (20).

Par la réalisation d’Asnieres, Voyer entendair
démontrer ses compétences en matiére artistique et
ce, en vue d’obtenir la dircction des Batiments du
roi. Elle avait echappe, rappelons-le, & son pére, le
comte d’Argenson, en décembre 1745, lorsqu’il fallut
remplacer Philibert Orry (21). Le marquis avait fait
appel aux artistes parmi les plus talentuenx du moment :
outre Mansart de Sagonne pour I'architecture, citons
Nicolas Pineau pour les ornements et les boiseries,
Jean-Baptiste-Marie Pierre et les Brunetti pour la
peinture, Guillaume II Coustou pour la sculpture
et Jacques Caffieri pour les bronzes de cheminées et
d’ameublement (22).

Le chateau se voulait un modéle du genre et
Voyer y mit le prix, comme il le fera plus tard dans son
hotel de la rue des Bons-Enfants et aux Ormes, Le
chateau acheve, et fort de la confiance et de 'amitié
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du roi qui avait fait direcreur de ses haras en 1752,
le marquis était sur le point de supplanter Vandiéres,
Son oncle écrit le 4 mai 1753 : “L'on projette de
disgracier M. de Vandiéres & de lui dter la direction
des bitmens, lm donnant pour successeur M. de
Voyer, mon neveu, qui a montreé tant de golit pour ces
sortes d’art & qui en donne un grand échantillon 4 sa
maison d’Asniéres” (23). La marquise de Pompadour
parvint toutefois & déjouer la manecuvre qui visait son
frere. Il s’agissait visihlement pour le clan d°Argenson

apres 'introduction de la jeune Choiseul-Beaupré
I'année précédente — d’écarter le clan Poisson de la
personne du roi (24),

Le marquis de Vover avait entamé sa cour
auprés de Louis XV dés 1750, chargeant son pére
d’aller montrer les plans que Mansart de Sagonne avait
composés pour lui : “Dés que I'on change guelgue
chose au plan de la maison de campagne d’Asniéres,
que mon neveu fait batr, sur le champ”, déclare le
marquis d’Argenson, “mon frere va en porter les
dessins au Roi ; d’ot I'on a conclu, a Versailles, que
cette depense singuliere pour un fils de famille que
mon neveu paraissoit faire, n'est pas sur son compte,
mais”, précise-t-il, “sur celui du Roi, qui va avoir cette
maison de campagne de plus, et que Sa Majesté fair
acconunoder sous le nom de mondit neveu, qui a du
gour et de intelligence™ (23),

Rappelons également que, sur le plan
artistique, la concurrence autour d’Asniéres crair
rude. Outre son pére a Neuilly et la marquise de
Pompadour a Bellevue, Vover voisinait avec opulent
duc de Richeliew, maréchal de France et Premier
gentilhomme de la chambre du roi, qui faisait travailler
le grand architecte Jean-Nicolas Servandoni a son
chiateau de Gennevilliers (26), tandis que la famille
Choiseul déployait les magnifiques jardins de son
chiteau de Clichy-la-Garenne devant ceux de Vover,

L'affaire poliique de la direction des
Bariments du roi ne fit, on §én doute, gu’envenimer un
peu plus les relations du marquis avec la Pompadour
¢t, par ricochet, avec le roi. L'exil de son beau-pére, le
comte de Mailly, en novembre 1753, en fut sans doute
la consequence et n'améliorera pas la situaton, En
mai 1754, D’Argenson déclare : “Mon neveu, M. de
Voyer, affecte de bouder le roi 4 cause de Pexil de son
beau-pére, le comrte de Mailly ; il ne fait presque plus
la cour et v apporte un air trés froid™ (27). La tension
avec le monargue atteint son paroxysme en octobre
17535 lorsqu’a son retour des manceuvres du camp
de Valence, Voyer fur requ froidement par Louis XV
(28}, La marquise de Pompadour souhaitait plus que
jamais lui porter 'estocade. Elle était “resolue™, dit le
marquis d’Argenson en novembre 1753, “de perdre
mon neveu, M. de Vover, dans 'esprit du roi pour
quelgues faures de légéreté qu'il avait commises” (29).

Philippe Cacheu



Voyer parvint cependant a éviter le piege et 4
se réconcilier avec le roi, pour peu de temps, hélas |
Dés le mois suivant, il était, dit son oncle, “toujours
accablé de la persécution de la marquise®, au point
que le roi “ne lui parl[ait] jamais” (30). Sa bravoure
lors de la guerre de Sept-Ans (1757-1763) contribua
a le réhabiliter auprés du souverain méme si, depuis
la disgrice de son pére em 1757, ses ambitions
ministérielles eraient compromises (31). Ses inimitiés
avec la favorite de T.ouis XV seront 'une des causes de
sa démission de la direction des haras en 1763, Elles
ne cesseront gu'avec la mort de celle-ci, en avril 1764
{32).

Travaillant réguliérement avec le roi depuis sa
nomination a la direction des haras en 1752, familier
du theatre des petits appartements de Versailles er des
petits soupers du souverain (33), Vover pensalt avoir
obtenu suffisamment de crédit pour se risquer — avee
IPappui de son pére — 4 une tentative aussi hasardeuse
que la direcrion des Batiments du roi. N'avait-il pas
jusqu’alors parfaitement rempli tous ses emplois ? Le
comte d’Argenson s'ouvrait en effet réguliérement de
son fils auprés du monarque. Il écrit ainsi : “Le roy
me demande de temps en temps de vos nouvelles et
je l'instruis successivement des lieux o0 vous étes et
de ce que vous y faisez (sic)” (34). Méme §’il ne put
parvenir 4 la position éminente qu'il convoitait, Voyer
obtint, grice a son pére, le 13 septembre 1754, le
gouvernement du chiteau de Vincennes gui abritait
alors la fameuse manufacture de porcelaine qui sera
transportee en 1756 a Sevres, prés de Bellevue, a la
demande de Madame de Pompadour — sans doute une
consequence de la rivalité Poisson - D'Argenson (7) —,
gouvernement que Voyer conservera jusqu’a sa mort
en 1782 (35).

Pour conforter son image d’ami des arts, le
marquis se fit le principal promoteur de I’Académie
de Saint-Luc qui rivalisait avec 'Académie royale
de peinture et de sculpture, et dont son pére était le
protecteur depuis 1729, hébergeant 'institurion dans
son hétel parisien. Devenu & son tour protecteur de
I'Académie de Saint-Luc, Voyer avait multiplié a
dessein les expositions en 1751, 1752 et 1753. Au
nombre de sept an total, elles se tinrent jusqu’en 1776
et entendaient rivaliser avec les Salons de I’ Académie
rovale (3a).

La protection que Voyer octroyait a cette
institution ne 'avait pas empéché de devenir membre
de I'’Académie royale : il hui fallait assurer sa réputarion
de mécene tout azimut. Le 20 mars 1749, il fur ainsi
elu associé libre et prit place le 3 mai suivant (373, Un
rapport de police bruissait depuis "année précédente
de cette nomination, confirmant le renom du marquis
de Voyer 4 cette époque @ “(...) les éloges qu’on en
faisoit partout annongoient son mérite ; il va Btre

associé, et admis”™, dit le rapport, “au nombre des
beaux Esprits, puisque "académie se fait un honneur
de le recevoir, Il va incessemment s’y présenter, et sera
a jamais gravé au temple de la mémoire. Il réunit™,
précise encore ce rapport, “des qualités qui sont bien
peu comununes i des hommes de sa natssance, et de la
place ou il se trouve, 1l est doux et aimable, mais d*une
séverite Romaine pour tout ce qui regarde le service
du Roy (si¢), (...)". Son auteur déclare plus loin : “le
Roy a beaucoup de confiance en lui [et] il le connait
pour ce qu'il est™ (38)...

Voyer confirma jusqu’au bour sa répuration :
le 20 septembre 1767, il fut élevé au rang d’associé
honoraire amateur de I"Académie royale de peinture
et de sculpture (39). 1l ne fur donc jamais considéré,
on le voit, par ses contemporains Comime un amareur
secondaire,

Sa fortune lui avait donné les movens de
ses ambitions. Il joua ainsi un réle particuliérement
actif et déterminant, comme nous le verrons, dans la
formation et la carriére du jeune Charles De Wailly
a partir de 1754 (40), Mansart de Sagonne et lui ne
furent pas ses seuls prorégés. En 1778, Parchitecte
Frangois-Joseph Bélanger déclare, a propos du soutien
manifesté par Vover auprés de lord Shelburne pour les
projets de sa maison de Londres : “non seulement vous
éres 'ami des Arts, mais vous méritez d’étre le pére
des artistes (sic)” (41) | Deux ans plutét, en 1776, les
experts, venus 4 Asniéres pour 'estimation des glaces
et des effets decoratifs, se rappelaient que le chiteau
avait ét¢ bad “par M. de Voyer, marquis d’argenson
amateur et protecteur des arts™ (42). On ajoutera que
Voyer fut le protecteur des architectes Bernard Poyert,
futur architecte du Palais-Bourbon, du Tourangeau
Jean-Pascal Lenotr, er qu'il entretint une franche
amitié avec I’Anglais William Chambers. T| fur aussi le
protecteur de nombreux peintres et sculpteurs : Jean-
Honore Fragonard, Jean-Jacques Lagrenée, Louis-
Jacques Durameau, Philiberr-Benoit de La Rue,
Gabriel Briard, Francois Valentin, Augustin Pajou,
les peintres décorateurs Brunetti, Guilliet et Deleuze
(43}...

Le choix des artistes d’Asniéres.
TFacques Hardowin-Mansart de Sagonne

Ses visées sur la direction des Batiments du roi
avalent amene tout naturellement le marquis de Vover
& recruter ses artistes, on I'a dit, parmi les meilleurs
de son temps. Le choix de Jacques Hardouin-Mansart
de Sagonne s’érait sans doure effecrué wvia Louis
Phélypeaux de La Vrilliére, comte de Saint-Florentin,
autre ministre favori de Louis XV, grand protecteur de
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'architecte er allié du marquis de Voyer par la famille
de sa femme Jeanne-Marie-Constance de Mailly (44).
Il est fort probable également que Iarchitecte se soit
lié au marquis par I'intermédiaire du secrétaire de son
pére, Frangois-Augustin de Paradis de Moncrif (1687-
1770}, qui fut aussi le secrétaire des commandements
du comte de Clermont, prince du sang, abbé
comunendataire de Saint-Germain-des-Prés  dont
Mansart fut I'architecte de 1737 a 1742.

Nous avons eu 'oceasion d’évoquer devant la
Société de I'Histoire de I’Art frangais 1a carriére du
dernier Mansart (45). Nous n’y revenons pas. Nous
ajouterons seulemnent qu’au moment ou Voyer fit appel
a lui, 'architecte érait engagé sur plusicurs projets
royaux, tels la reconstruction du monastére royal de
Prouille (Aude), berceau de Iordre des Dominicains,
les projets de place royvale de Paris et de Marseille et la
reconstruction de I'hotel de ville de cette derniére cité,
suivi du projet de P'Hétel-Dieu en 1753 (fig. 9) (46).

Enthousiasmeé par ses talents, Vover lui obtint
en 1750 la commande d'un projet de couverrure
zénithale pour la galerie du palais de Cassel par le
landgrave de Hesse, la reconstruction de la maison
de sa mére a Versailles, dans le quartier Montreuil en
1752, laquelle devait conduire en 1753 a la commande
des chiteaux de Jossigny en Seine-et-Marne et de
Jagersburg en Allemagne, ce dernier par le duc
Christian IV des Deux-Ponts, grand ami du marguis
de Voyer. L'architecte sera désigné a cette occasion
“surintendant des bitiments du duc™ (47).

Mansart de Sagonne et Voyer entretinrent une
franche amitié comme en témoignent les vingt-neuf
lettres conservées dans le fonds d’Argenson a Poitiers
(48), Leurs relations sont documentées jusqu’au début
des années 1 760. Elles se firent de plus en plus distantes,
sans étre franchement hostiles, vers Pachévement des
haras d'Asniéres en 1754-1755, moment que Voyer
choisit pour le remplacer par Charles De Wailly et
suivre ainsi la nouvelle esthétique classicisante en
vigueur. Mansart avant décidé dans ces conditions -
temporairement — d’abandonner I"architecture et par
li-méme le chantier d’Asnieres, la vérificarion des
ouvrages fut donc confiée a 'architecte-expert Pierre-
Henri de Saint-Martin qui rravaillait notamment i
cette epoque pour le cardinal de Souhbise er le duc de
Penthiévre (39,

Il est souvent question, dans la correspondance
des deux hommes, des sommes d’argent que le marquis
devait 4 Mansart ou des obligations que I'un avait
contractées envers 'autre. Vover s’acquittait toujours
tres tmal — comme la plupart des commanditaires de
son temps — du réglement des ouvrages, mais aussi
du remboursement de ce que Mansart de Sagonne
avait pu lui préter, L’architecte avait dressé en janvier
1753 un étar des somumes dues, tant pour les ouvrages
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9. Facques Havdowin-Mansart de Sagonne.
Hirel-Dier de Marseille, frat aciuel,

d’Asniéres que pour ses affaires personnelles et qui
s¢ montaient a 28 661 livres 11 deniers ¢s0). Pour
obtenir sarisfaction, Mansart n’hésitait pas a user
des sentiments. 11 ne manquait jamais de lui rappeler
le “zele™ deployé 4 son égard. Les deux hommes
resteront en relation jusgu'au milieu des années
1760 et le souvenir de architecte perdurera chez les
D’Argenson a travers 'un de ses plus brillants éléves
Jean-Philippe Lemoine de Couzon (517,
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Nicolas Pmeau

Depuis 1734, date de la maison des dames
de Samt-Chaumont & Paris, Nicolas Pineau était le
sculpteur ornemaniste favori de Mansart de Sagonne.
L’architecte T'avait emplové par souci de tradition,
avec son fils Dominique, sur la plupart de ses chantiers
{52).

INé 4 Paris en 1684, il était le fils du sculpteur
Jean-Baptiste Pineau qui avait travaillé pour Jules
Hardouin-Mansart 4 Versailles. Nicolas avait appris
I'architecture auprés du méme Hardouin-Mansart et
de son disciple Germain Boffrand (1667-1754).

11 batit sa réputation lorsqu’il fut engagé en
1716, avec Tarchitecte Jean-Baptiste-Alexandre Le
Blond (1679-1719), au service du tsar Pierre le Grand
comme “Premier sculpteur de Sa Sacrée Majesté
Czarienne™. Il participa ainsi 4 la décoration du palais
de Peterhof et du palais d’été de Saint-Pétersbourg
et donna en 1725 les décors des funérailles et du
catafalque du tsar. Aprés deux ans de quasi-inactivité
en Russie, Pineau revint en 1727 4 Paris, auréolé de
son prestige & la cour des tsars, se mettant au service
des grands architectes de style rocaille du moment.
Jusqu'a sa mort a Paris en 1754, il mena une brillante
carriére de sculpreur ormemaniste, Il est considéré
ainsi, avec Gilles-Marie Oppenord (1676-1742) et
Juste-Auréle Meissonnier (1695-1750), comme 'un
des trois grands maitres du rocaille. Au moment ou il
fut employé a Asniéres, il wravaillait avee Mansart de
Sagonne sur plusieurs chantiers dont et surtout celui
de I"église Saint-Louis de Versailles.

A Asnmieres; Pineau s'érait mis a 'ceuvre, on
I'a dit, dés juillet 1750. Dezallier d’Argenville précise
en 1755 qu'il avair rravaillé & tous les ornements des
dedans, mais aussi aux mascarons et ornements des
fagades (53). Il composa en effet une série de dessins,
aujourd’hui répartis entre Paris, Saint-Pétersbourg et
Stockholm. Il dessina notamment le poéle de la salle
de comédie (fig. 10), les fontaines de la salle a manger
(fiz. & 54). la cheminée du grand salon et celle de
la galerie, aujourd’hui aux Ormes (fig. 17) 55), les
agrafes des croisées ou le plan de la chambre de la
marquise de Vover et son mobilier assorti aux boiseries
(fig. 12} (56). On lui doit principalement, et de maniére
plus tangible, les trés belles et trés originales boiseries
de la galerie (fig. 15 et 27), restaurées er remontées en
2006, et les non moins splendides boiseries du grand
salon demeurées i sitwe jusqu’a la fin du XIXe siecle et
aujourd’hui conservées au chireau de Cliveden, prés
de Londres (fig. [3) (57).

L'originalitc de ces boiseries réside & la
fois dans leurs motifs floraux et animaliers, loin des
traditionnelles volutes et chicorées des boiseries
rocailles du temps, er dans leur forme particuliére.
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10, Nicolas Pinean. Plan er élévation de la niche powr le podle de
la salle de comédie du chaean &’ Aswieres, 1751,
(Paris, Musée des Aris décorarifs,
departement des Aris graphiques, 29 0854).

Quelles que soient les épogues, les boiseries d’Asniéres
feront sensation. Le regretté spécialiste de art rocaille,
Bruno Pons, rappelle en 1995, dans son ouvrage sur
les grands décors demembrés du XVIII siécle, que “le
grand salon du chateau d*Asniéres est un chef-d’euvre
de I'art décorant de la majorité de Louis XV” et “’un
des plus beaux ensemble décoratifs jamais réalisé en
France” | Ensemble qui se voulait le symbole des gotts
fastueux et du prestige de Voyer (58). Paradoxalement,
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11. Nicolas Fineau, Cheminée de la galerte du charean d’Asmigres, 1751-1752,
{Chdreau des Ormes).

12, Nicolas Pingaw, Plan du décor de la chambre de Marie-Jeanne-Gonsiance de Mailly
d'"Haucourt, marquise de Viver, ay premier étage sur la cowr, 17561752,
(Paris, Musée des Arts decoranfs, département des Ares graphigues, CD 1635).
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et conformément au gout de Mansart certe fois, Pineau
livra pour les deux chambres du marquis au rez-de-
chaussee (fig. 14) et au premier étage, des panneaux
sobrement profilés, agrementés parfois d’une simple
agrafe a la clef. Il respectait 1a Pesprit de Parchitecte
dans d’autres reéalisations (salons du chatean de
Jossigny, notamment) ¢597.

- o

13. Botserios de Paneien salon du chateaw d’Asniéres,
(Chiveden House, Taplow, Buckinghamshire),

Pineau travailla aussi en étroite collaboration
avec Mansart de Sagonne pour 'architecture, comme
en témoigne le projer de "avant-corps sur jardin
{(fig. 16). En I'absence de Iarchitecte, il assura le suivi
des opérations et demeura sur le chantier jusqu’a sa
mort, en 1754 (60).

14, Viee de la perite chambre du marguis an rez-de-chaussée du
chatean d’Asriéres a la fin du XIX® sidcle.
(Fuedes-Félix Vacquier, Les anciens chiteaux de France,
Paris, 1920, pl. 3).

15. Botseries de la galerte du chiatean d’Asnidres,
état actuel, dérail,
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16, Nicolas Pineau. Projer biparti pour Pavant-corps d ' Asmiéres, 1750,
{Santt-Petersbourg, Musée do P Ernittage,
depariement des Arts graphigues, OR 30 663},
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Guillavwme I Coustou

La sculpture exterieure en ronde bosse du
chareau (groupes et bustes) fut confiée a I'un des
plus importants sculpteurs du moment : Guillaume 11
Coustou (1716-1777), fils de Guillaume Coustou. Sa

réputation n’était pas moins grande que celle des autres

artistes employés  Asnieres. Saint-Yves le cite en 1748
parmi les principaux noms de la sculpture francaise
aux cotés de Pigalle, Bouchardon ou Louis-Sébastien
Adam (s1), Formé par son pere, il avait travaillé avee
lui aux “chevaux de Marly”. Reu a I’Académie royale
de peinmire et de sculpture en 1742, il en devint le
professeur en 1746, date de sa premiére commande
royale pour I'un des autels latéraux de la chapelle rovale
de Versailles. C’est surtout son activité 4 Bellevue qui
sera, comme pour le peintre Pierre, déterminante dans
le choix du marquis de Viayer. Il avait réalisé 14 en 1750
pour la marquise de Pompadour les reliefs des quarre

frontons du chateau et composera en 1753 le fameux

Apollon, aujourd’hui & Versailles, du bosquet des arts,

Outre les deux groupes aujourd’hui visibles
sur I"avant-corps du jardin (fig. 17), deux autres étaient
envisages sur celui de la cour, qui ne seront jamais
realisés. Leur programmation est attestée par Ia présence
des socles de pierre de taille recensés dans le vestibule
du chéreau en 1776 (62). Les deux groupes du jardin,
copies des modéles originaux conserves 4 Newport aux
Etats-Unis, représentent “Apollon et le génie des arts™
et “Venus désarmant P'amour” (63). Posés sur d’élégants
piédestaux, ils ne sont pas sans évoquer, avec le masque
de Neprune sur le cintre de la porte-croisée, un motif
bien connu de Mansarr de Sagonne, celui de son ajeul
Hardouin-Mansart a l'entree des Invalides (fig 18).
L'architecte et le sculpteur étaient d’autant plus enclin
& s'en inspirer que le mascaron d’Hercule, les figures
de Mars er de Minerve avaient été réalisés en 1734 par
Guillaume Coustou, Ajoutons que ce motif en évoquait
un autre, cher au marquis de Voyer, celui de son pére
au chateau de Neuilly ot siégeaient les figures de la
“Fidelite” et du “Silence” par Jean-Baptiste Pigalle
(6d).

R R e

17, Avant-corps du chatean, ciié javdin, drar actuel,

Le mecenat du marquis de Voyer au chiteau er aux haras d’Asniéres-sur-Seine :
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Non moins mansardien était le buste en
marbre du roi av-dessus de 1'avant-corps, encadré de
trophees tel que signalé par Dezallier d’Argenville en
1755, le médaillon central au-dessous étant occupé
symbaoliquement par le monogramme du marguis,
comme pour mieux marquer, une fois encore, apres
son portrait en armure par Quentin de La Tour en
1752 dans le droit fil de celui de Louis XV en 1747
par le méme, sa proximité avec le monarque (65). Ce
motf, mal interprété lors de la restauration de Pavant-

19, Frangors Mansars, Détadl de Pavant-corps central
de Padle Gaston d'Ovléans de Blois, 1635-1638.

corps dans les années 2000 (66), rappelle celui employé
par Francois Mansart sur I'aile neuve du chiteau de
Blois pour Gaston d’Orléans en 1635-1638 (fig. 19).
On comprend mieux dés lors les allusions du marquis
d’Argenson sur le destinamaire d’Asnitres. Si la
réalisation des trophées ou vases de la couverture
fut sans doute confiée & Pineau, celle du buste était
due a Guillaume II Coustou, tout comme ceux, non
idenuafiés, des travées latérales du premier étage.
Suivant le morif initialement prévu par Pineau (67), ce

20, Dérarl du vase de flewrs
el du monogramme Fover d’Argenson de
avant-cor s central
du charean d'Asnigres auant reseauration.
Chdes-Felix Vacguier,

Les anciens chiteaux de France,

Paris, 1920, pl 2).
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buste fut remplacé par un vase de fleurs (fig. 20) entre
1764, date de la venre des haras au roi, et 1769, dare
de celle du domaine. La présence du buste royal 4 cet
endroit n’etait en effer plus d’actualite.

A Tlinstar de Madame de Pompadour 3
Bellevue ou de Jules Hardouin-Mansart dans la Cour
de marbre de Versailles, les bustes sur piédouches des
consoles larérales figuraient probablement des figures
romaines (). Ne décrivait-on pas alors le chiteau
comme un “pavillon a la romaine”™ ? Ces bustes

A B g T

22 Augnsun Pafou.
Vénus avane désarmé Pdmour, 1770
Fover de I'Opéra voval de Versailles.

demeurerent en place jusqu’a la fin du XIX- siécle
comme le prouvent certaines vues (fig. 21) (68),

Les deux groupes de Pavant-corps d*Asniéres
influcnceront a leur tour le roi dans le foyer de I'Opéra
royal de Versailles (fig. 22) ; leur thématique fut en effet
reprise en 1770 par Augustin Pajou, grand ami de De
Wailly, qui ceuvrait alors 4 I’hétel du marquis, rue
des Bons-Enfants (6¢). Ces groupes sont assurément
le partait symbole des qualités de Vover comme
protecteurs des arts et promoteur du beau.

B 21 Ve du pare e du chdrean o Asniéres
depus I'fle Robinson sur la Seine,
années L870-1880. Cliché CFRTYHIE,
{(Scearx, Musée de f"fi@-de-}"runce,

PH 92600.20),

Le mecénat du marguis de Voyer au chiteau et aux haras d’Asniéres-sur-Seine ;
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Fean-Bapruste-Marie Pierre

Queique le role de la peinture décorative
dans les demeures ait été considérablement réduit
au XVII* siécle, nétant plus réservé qu’au-dessus-
de-portes ou de cheminées, la présence d'un artiste
de renom dans leur réalisation conservait son

importance. Voyer entendait encore une fois rivaliser
avec les artistes employvés par son pére 4 Neuilly ou la
Pompadour a Bellevue.

24, Jean-Bapriste-Maric Pierre,

Deux amours fowant avee des armes,

gravure par Ettenine Fessard, 1745,

(Nicolas Levuer et Offzder Aaron,

Jean-Baptiste-Marie Plerre (1714-17893,

Premier peintre du roi, Pars, Arthena, 2009, p, 377).
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Comme Coustou, "activité du peintre du roi
Jean-Baptiste-Marie Pierre au chateau nest nullement
documentée. Elle nest arrestée que par Ia description
de Dezallier en 1755, A propos du grand salon du rez-
de-chaussée, il déclare : “Le salon ovale est tour dore
et presente dans son plafond six camayeux peints par
M. Pierre, qui se dessinent avec la corniche er offrent
des enfants occupés a la péche et a la chasse™ (70) (fiz 23
er 24}, Cette frise, encore visible mais sans les camaieux,
demeure le seul élement d’origine conservé du salon.

23. Le grand salon du chatean d’Asnigres;
Erar actel,

Phnlippe Cachau



Pierre avait aussi peint pour le grand salon
deux dessus-de-portes figurant “Io™ (fig. 25) et “Léda”
{fiz. 26), et deux autres en dessus-de-glaces pour la
galerie (fig. 27) sur des thémes approchants; désignés
en 1776 comme une “Vénus au bain” et une “Léda
et Jupiter®. Ces derniers, estimés 3000 livres, sont
dits par 'expert “d’un dessin des plus corrects, dun
coloris frais et brillant et d'une touche savante et
des plus agréables” (71). Non signalés par Dezallier
en 1755 mais figurant dans Pinventaire de 1760, les

25, Jean-Bapriste-Marie Plerre,

To sur des nuages enfevée par Jupiter, vers 1752

(realizé powr le marguis de Mariony

avec variante pour le marguis de Toyver).

Collection particuliere. (Nicolas Lesur et Oftwner Aavon,
Jean-Baptste-Marie Pierre (1714-1789),

Premier peintre du rod, Paris, Archena, 2009, p. 270-271).

26, Jean-Baprsie-Mariz Piarre.

Léda et Jupiter, aprés 1735 Non localizé.

{Nicolas Leswer et Olivier Aaron,

Jean-Baptiste-Marie Pierre (1714-1759),

Premier peintre du roi, Pares, Arthena, 2009, p. 271).

tableaux de Pierre furent donc livrés entre ces deux
dates (72).

Ne a Paris en 1714 et mort en 1789, Pierre
fut Premier peintre des ducs d'Orléans, intimes des
[2’Argenson, en 1752, et le dernier Premier peintre du
roi, succédant 4 Boucher dans cette fonction en 1770,
preuve de la renommeée de 'artiste en son temps (73).
Renommee qui remontait au milieu du siécle. En 1748,
le critique Samt-Yves considére déja que “né avec le
gotr du grand, il [pouvait] devenir un des meilleurs

Le mecénat du marquis de Vover au chateau et aux haras d’Asniéres-sur-Seine :

enjeux politiques et culturels (1750-1753)
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arristes que nous ayons eu” (74). Bachaumont ajoute
en 1750 : “La nature et son gout Ponr fait peindre, il
a tous les talents comme Boucher : il fait également
bien le grand et le petit, le sérieux et le galant ;
quelquefois, pour se réjouir, il fait ce qu’on appelle des
bambochades, elles sont charmantes et dans le gofit de
Berchem™” (75), peintre de genre hollandais. C’est, on
le voit, ce & quoi il s"employa a Asniéres,

Cetavis n’était pasle seul fait des connaisseurs:
'expert venu au chateau en 1776 déclare a propos des
dessus de la galerie : * ils sont originaux de M. Pierre
le plus grand maitre de nos jours dont les tallants
superieurs font 'admiration des connaisseurs. Ils Tui
ont mérité lhonneur destre le premier peintre du roy
et avant celuy de Mgr le duc d’Orléans™ (76) !

Eleve de Charles Natoire, regu 4 I’Académie
en 1741 aprés un séjour & Rome entamé en 1735,
Pierre participait, lors de la commande d’Asniéres, a
de nombreux chantiers prestigieux ! depuis 1749, il
réalisait la derniére grande composition plafonnante
de Paris, la prestigieuse “Assomption” de la chapelle
de la Vierge a I'église Saint-Roch, et peignait pour le
cabinet de la reine a Versailles quatre dessus-de-portes
sur le théme des Saisons (aujourd’hui a Fontainebleau).

7. La gelerte du chareau d"Asnidres, état actuel

Ces dessus-de-portes faisalent suite aux deux réalisés
pour appartement du Dauphin en 1748,

Toujours en 1749, Pierre livia au graveur
Watelet une “nymphe Io”, theme qui fut repris en 1750
pour Madame de Pompadour a Bellevue puis, en 1752,
pour son frére Marigny a Photel de la rue Saint-Thomas-
du-Louvre, soit deux compositions mythologiques
proches de celles d’Asniéres. Pierre exécuta également,
en 1751, cing dessus-de-portes pour le salon de
compagnie de I'horel du prince de Soubise & Paris puis,
en 1753, dix figures allégoriques en camaieux pour
le cabinet du conseil du roi a Fonrainebleau et trois
dessus-de-portes pour 'appartement de la reine. Sur les
conseils du marquis de Vover au duc, son ami, il devint
en 1752 le Premier peintre de Louis-Philippe I*, duc
d’Orléans (77).

Les liens du peintre avec le marquis de Voyer
perdureront assez tardivement comme en témoignent
trois lettres figurant dans les fonds d'Argenson de
Poitiers et de Paris, datées de 1770 et 1772. Ajoutons
que Pierre gardera longtemps la nostalgie de ses
séjours & Asniéres comme I'indique une lettre a Séroux
d'Agincourt, datée de juillet 1787, conservée aux
Archives narionales (78).
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Les Brunetti et Jacques Caffiéri

Autres peintres réputés en leur temps ayant
ceuvré @ la décoraton du chiteau : Gaerano (1758)
et Paolo Antonio Bruneti (1723-1783), pére et fils.
Curieusement non évoquée dans les descriptions
de Dezallier, leur présence s'est avérée lors de la
découverte, dans les années 1990, sous la peinture
blanche de I"ancienne antichambre de la marquise de

Voyer au premier &tage (fig. 28), d’un décor feint de
niche en grisaille dans un des trumeaux (fig. 29) (79).
D’origine lombarde, ils s'étaient forgé an
milieu du XVIII® siécle une formidable réputation
de decorateurs. travaillant pour les plus importants
commanditaires du moment : le grand escalier des
horels de Soubise et de Luynes en 1736 et 1747 ou
le decor de créche en rompe-1'eeil de la chapelle des
Enfants-Trouveés sur Ille Notre-Dame 4 Paris en

I .Grand escalier

2.Grand comndor

(dénivellahen au droit du salon)

3. Antichambre & éclairage #énithal
4 Chambrs

5.Cabingt

6.Chambre de domestigue

7 Escalier de service

B Crrande anlichambre

9 Cabinet du marquis de Vovoar

10 8ceonde chambre du marguis
11, Entréc

I2.Garde-robe

13 Antichambre de Mme de Voyer
14 Grande chambre de Mme de Vover

enjeux politiques et culturels (1750-1755)

15 Garde-robe

Lo .Comdor aves vis d aceés aux entresols
17.Cabinet d mzance

I8 Cabinct de toibette

19 Petit cabingt de Mme

20 Chambre du valet de Mma

21 Westibule ou antichambre

22 Escalier

23 Chambre de M. de Vence

24 Cabinet de M. de Vonce

25 Chambre de domestique

26 Escalier d'aecés aux emresols
27 Balle de billard

28 Safle do comédie

28, Plan du premier étage du charean d°Asmiéres au XVIIE siccle.
Essal de restitusion. (Philippe Cachau, actobre 2015).
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1748-1749, chef-d’euvre du genre, en témoignent.
En 1751, Madame de Pompadour leur confia la
décoration du grand escalier de Bellevue. Ceci motiva
sans doute leur venue a Asniéres, 4 moins que cela ne
soit inverse (s0) ?

Evoquons enfin la  presence dun  des
plus celebres bronziers du régne de Louis XV,
Jacques Caffieri (1678-1755), auteur de nombreux
bronzes pour la Couronne et les grands princes du

¥

29, Gaetano er Paolo Antonto Bruneti.,
Ditad d'une des grisailles de Pansichantbre de la marguise de
Vover-au premier étage avant restewration, vers 1751,

158

royaume. Il acquit surtout sa renommeée avec la
fameuse pendule congue pour le roi a Versailles par
I’horloger er mécanicien Passemant en 1753, On lui
doit a Asniéres les serrures (fie. 30), espagnolettes,
bronzes de cheminée, feux et lustre du grand salon,
malheureusement disparus (81). Comme Coustou ¢t
les Brunetti, on ne sait rien des liens de Uorfévre avee
le marquis de Vover (82).

30, Facgues Caffiéri,
Diérail d'vme des serrures du grand salon du chatean d’Asniéres,
(Cliveden House, Taplow, Buckingfamsinre,
salle & manger, vers 1751-1752).
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Charles De Wailly

Non avérée jusqu'a présent, la collaboration de
Charles De Wailly (1730-1798) au chateau d'Asniéres
ne fait désormais aucun doute. Dans une lettre datée
de novembre 1754, conservée & Poitiers, "architecte,
alors qu’il se trouve a Rome, remercie le marquis de
I"argent envoyé et lui promet en retour de s’occuper des
projets qu’il a eu I'honneur de lui confier. Et d*évoquer
un modéle qu'il n’avait pas cu le temps d’achever a son
départ de Paris, la méme année. et dont il souhairait

32. Enerée et foncaines

de la salle a manger du chdtean d°Asriéres
di ¢dré du grand escalier,

{Restiruaion en trompe-Uoedd, 2009).

_ofF

qu’il le fat par un des Brunetti (83). Quelle que soit la
nature de cette allusion, elle prouve hien les relations
artistiques entre les deux hommes dés cetre épogque.
Voyer se montrait d’autant plus prompt 4 protéger la
carriére prometreuse de ce jeune génie de Parchitecture
néo-classique naissante que son rival Marigny était,
comme par hasard, lui aussi sur les rangs (84).

C’est probablement avant et aprés son s&our
4 Rome, soit en 1754-1755, que De Wailly sattela a
la décoration de la salle 3 manger dans le nouveau
style (fie. 37 et 32). Ce décor de pilastres en marbre

3. Charles De Wally,
La salle @ manger du chategu d'Asnidres,
arat actuel.
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du Languedoc, de faux marbres et de dorures dans
Iesprit louis-quatorzien en vigueur et tel que De Wailly
le deploiera, dans les années 1760, 4 'harel de la rue
des Bons-Enfants et a 'Opéra de Versailles, est en effet
complétement érranger 4 Mansart de Sagonne, trop
attaché au style rocaille (85). De Wailly avair conservé une
parte de 'ancienne décoration, celle des mrumeaux avec
fontaines situés de part et d'autre de Paceés au grand
escalier, realisce par Pineau en 1750-1751 (fie. 32). Il
adjoignit aux pilastres en marbre a chapiteaux corinthiens
un entablement classique composé d’une frise d’enfants
occupés a des activités aguatiques, surmontée d’une
corniche a consoles et rosaces, Nous sommes décidément
bien loin du style rocaille cher au dernier Mansart (36},
Llattribution de la salle 4 manger d*Asniéres 3
DeWailly est d’autant plus évidente gu’elle présente de
parfaites similitudes avec celle qui sera réalisée dans le
nouvean logis du chiteau des Ormes, dans les années
1770, Salle & manger dont on sait par les descriptions
gqu’elle erait aussi décorée de fontaines avec robinets
dores a I'or fin, de pilasires et de faux-marbres, décor

4]
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33, Alfred Coulomb. Salle @ manger du chateaw des Ovmes (1908), érar acruel.

qui inspirera 4 son tour en 1908 celui de Pactuelle
salle & manger des Ormes par Alfred Coulomb
{fig. 33). Comme pour le complexe éguestre que nous
etudierons plus loin, Voyver entendait décidément
rappeler aux Ormes son cher chateau d’Asniéres (87).

L'hypothese dune telle réalisation 4 Asniéres
avair déja éré évoquée par Daniel Rabreau et Monigue
Mosser dans le catalogue de 1'exposition consacrée a
Charles De Wailly en 1979 a 'hotel de Sully a Paris
(88). Elle serait donc, bien avant I’hotel d’Argenson et
le chiteau des Ormes, la route premiére commande de
Voyer a De Wailly,

En I'absence de quittances et du décompte de
toutes les dépenses, il est bien difficile d”établir le cott
exact du chiiteau, On peut Uestimer toutefois, d’aprés
les sommes remises devant notaire par le marquis
de Voyer, & 150 000 livres environ (89). Dépense
extravagante qui temoigne de Ia volonté de certains
membres de la haure aristocratie de rivaliser avec les
realisations royales ou princiéres et de se servir des arts
comme instruments politiques (90,
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Les haras

Contrairement a l'usage, le chitean ne
disposait pas de communs et d’écuries de part et
d’autre de la cour ou de Iavant-cour. Et pour cause.
En charge des haras du roi dés 1749 aux cdtés de son
pere, Voyer fut nommeé officiellement a la direction
générale en janvier 1752. Il fut chargé 4 ce titre de
Iimportation de barbes venus d’Afrigue du Nord et
fut le grand introducteur des chevaux de course er
pur-sang anglais, les prestigiceux yearlings, calquant ses
méthodes d’élevage er d’orgamisation sur le modéle
britannique (91). 17 “Entrepdt général des haras™
d’Asniéres, bit par Mansart de Sagonne de 1752 a
1755, a Mexmrémité du domaine, constitua 4 son tour
Pinstrument de ses ambitions, en matiére équestre
cette fois, et le coeur de son disposiaf. L'arrér du
conseil du roi du 3 janvier 1752 évoquait en effet “les
connaissances qu’il s'est acquises sur cette matiere”
(92).

Vover entendait remeédier 1a aux défaillances
d'une administration dépourvue de fonds et de
personnel, gui ne produisait que des chevaux
médiocres, Les haras étaient considérés alors, dit-il,
“plutost comme un objet d’ornement que comme une
branche necessaire et indispensable du commerce”
(933, Devanr le manque de considération générale et
le faible soutien de Padministration royale, il décida
d’engager sa propre fortune : “ce fur”, dit-il, “pour
remedier 4 ces inconvenients et & beaucoup d'autres
{...) que Pimaginai en 1752 d’érablir au bord de la
riviere de Seine a 4 ou 300 roises [soit entre 780 et
975 m] au-dessus de ma maison d’asnieres, un entrepdt
général pour v rassembler les chevaux destinés a faire
des etalons, les assagir (sic) [les dresser] et en prendre
soin jusqu'a ce qu’ils eussent atteints I'dge prescrit par
les ordonnances et surtout par le réglement de 1717
dont les vues sur cet article sont bonnes et sages™. Voyer
faisait 1a référence au reglement des haras du 22 février
1717 dont la gestion, confiée 4 des administrateurs de
valeur inégale, avait conduir les haras dans Ia situation
pitoyable ou ils se trouvaient en ce milieu du sitcle
{94).

C’est donc en “entrepreneur”, suivant
'expression de Nicole de Blomac, que Voyer se
langa dans la production guasi-industrielle d’étalons
necessaires a l'amélioration de la race chevaline
en France. Il entendait aussi répondre aux besoins
militaires du pays qui sortait alors de la Guerre de
Succession d’Aurriche (1742-1748) er n’allait pas
tarder a entrer dans celle de Sept Ans (1756-1763).
L'objer de 'entrepdt d’ Asniéres était dence de regrouper
en un seul et méme lieu tous les étalons acquis pour les
haras du roi, de les dresser e1 de les jauger avant de les
envover dans les haras des différentes généralités du

royaume. Asniéres devint ainsi, jusqu’a la démission
du marquis en 1763 au moins, le centre d™une vaste
constellation d'établissements ou la qualité des étalons
servair 4 réparer les défaurs des juments auxquelles ils
etaient accouplés et vice versa (953.

51 l'on en croit le mémoire du serrurier De
Lassus et celui de Vover au roi en 1764, les travaux des
haras d’Asniéres avaient coGité plus de 200 000 livres,
Voyer apportant chaque fois de nouveaux équipements
4 son dispositif. 1’état des fourrages fournis par le
directeur des vivres des Invalides en 1755 atteste que
les bariments éraient bien en service 4 cere épogue
(96).

Tls avaient éré birtis sur deux terrains acgquis
en bordure de Seine en juin 1730 et en février 1751
t97). Comme le chiteau, ils se voulaient le refler
des splendeurs du marquis 3 Asniéres. Mansart de
Sagonne y deéploya tour son talent dans les voussures
des deux premiers batiments, 4 savoir les écuries er
la grande salle du manége qui. déclare-r-il, lui avait
“mange une pierre infinie (s2c)”, Il considérait en effet
ce batiment comme “le plus bel et le plus rude ouvrage
du monde (sic)”. Le manége, long de 59 m et large
de 14 m environ, était, disait-il, “trop grand et trop
beau” et faisait “I’'admiration dun chacun” (sic). 1l
se trouvait en effet plus long que celui de la Grande
Ecurie du roi & Versailles (48 m de long sur 16,60 m de
large) | Dezallier confirme en 1755 que “les écuries et
le manége gu'on voit en entrant, sont considérables”
fogy |

Comme le chateau, les ouvrages furent réalises
4 grand train : en octobre 1732, les deux derniéres
travées du manége restaient a couvrir. Les difficultés
sérieuses apparurent en 1753 quand un des maitres
magons posa maladroitement le cintre d’une arcade
du cote de la cour qui $’effondra, ce qui entraina son
renvol. Mansart de Sagonne prit sur lui de refaire
Pouvrage 4 ses frais pour calmer Iimpatience du
marguis qui avait sollicite I'avis du vieux Pineau sur ce
point (99).

Quoique "on ne dispose d’aucune élévation,
un plan annexé 4 la cession des bitiments au roi
en 1764 (fig. 34), le deétail du plan du domaine en
1755 (fig. 35 er 36), un autre de la fin XVII® siécle
et quelques descriptions permettent de nous faire une
idée plus juste de la disposition des haras d’Asniéres
(1o0). La partie devolue aux chevaux éraient organisée
autour d’une cour centrale a laquelle on accédait par
un¢ grande porte cochére située au fond d’une demi-
lune au centre de la facade principale, Orientée vers la
Seine, celle-ci érait dissymérrique et bordée de deux
pavillons latéraux. A droite de la cour, se rouvait un
travail pour chevaux. Au fond, un passage donnait
accés aux écuries et au manége couvert disposé
parallélement, que Voyer qualifiait aussi de “plus bean
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34 Plan de UEntrepdt général
des avas d'Amidres, 1764,
(Archives nationales,
Minurier cenpral des notaies,
CXV 764

i G + -
et i

35, Flan pénéral du domaine d’Asniéres, 1755,
(Archives nationales, déparrement des Cartes et Plans, N Il Sefne 160).

36. Plan des havas
d'Asnidres en 1755 ;
deeasl du plan général.
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manege connu® (1013, Derriére celui-ci, ¢tait un terrain
pour la promenade des chevaux.

D¥apres le marguis, ses écuries contenaient 150
chevaux, complétées par deux autres, de part et dautre de
la cour, qui en contenaient 50, soit 200 au total (1023, Le
nombre de stalles figurant sur le plan n'indique pourtant
que 139 chevaux. Voyer entendait-il — comme souvent
4 cette époque — impressionner son mnterlocuteur par
des chiffres fantaisistes, ou bien le plan n’est-il qu'une
évocation approximative des stalles des écuries ? Quoi
qu'il en soit, le marguis n'érait pas tout a fait parvenu a
rivaliser avec les écuries du prince de Condé & Chaniilly
qui contenaient alors 240 chevaux, et avec celles du roi a
la Perite Ecurie de Versailles qui en abritaient 250.

De lautre cote d'une vaste cour menant au
manége deécouvert, se trouvaient deux grands corps de
logis disposés autour d'une cour intéreure et dévolus
aux services. Ils abritaient, nous dit le marguis, “des
bitiments nécessaires pour loger un contréleur avec
les principaux emplovés et 30 4 40 palefreniers™ (103,
Mansart ¥ avait aussi aménagé au premier étage deux
appartements pour le marquis ¢t son épouse ou M, de
Vence, et un autre pour Charles-Henri-Pierre des
Essarts, comumnissaire controleur des haras du rovaume,
responsable de Pentrepdt d’Asnieres. De nouveaux
amenagements furent réalisés en 1735-1757 en vue d’y
mstaller une cantine, une forge et un chenil, mais aussi
une érable, une cuisine, une sellerie, différents magasins
et des logements pour le cantinier et les gargons d*écurie
(104].

La beauté et 'ampleur des haras d’Asniéres ne
mangua pas de susciter la jalousie des adversaires du
marguis, 4 commencer par Madame de Pompadour,
Dés décembre 1753, alors que les bitiments ne sont
pas encore achevés, le marquis d'Argenson déclare :
“Tentends encore dire du mal de M. de Voyer, mon
nevew, quant a la direction des haras. Il en dépense
les fonds en batiments a Asniéres pour v dresser des
barbes ; il lui reste pen de fonds pour 'administration
et il n'achére rien ; les gages”, ajoute-t-il, “sont mal
payés, et augmentés indiscréternent, enfin il v a plainte
universelle. Les envieux et les ennemis de ma famille ne
manquent pas de faire revenir tout cela aux oreilles du
roi, et je crains de plus en plus quelque orage flétrissant.
Le tonnerre gronde, suivant le public ; ce public est irrité
(--)" (108).

La pguerre ouverte entre la marquise de
Pompadour et le comte d’Argenson en 1736, qui devait
conduire 4 son renvoi en 1757, ne mit qu'un peu plus de
pression sur Yoyer pour obtenir sa démission. Le marquis
tint bon et parviendra 4 déjouer les manceuvres de la
marguise, nOTAMMent par son action courageuse lors de
la Guerre de Sepr Ans. Mais lassé des persécurions et des
entraves de cette derniére comme de I'incompréhension
de son administration, il démissionnera de ses fonctions

en juiller 1763 et revendra 'arnée suivante, en décembre
1764, les haras d’Asnieéres au roi pour 60 000 livres.
Voyer renoncera finalement 4 cett¢ somme moyennant
la cession, sa vie durant, par le roi Stanislas, beau-pére
de Louis XV, du chiteau et des haras de Sarralbe en
Moselle (106).

activiteé des haras d’Asniéres se poursuivta
jusqu’a la Revolution, leur sort étant désormais distinet
de celui du chireau, Transformés en ferme, ils disparurent
au début du XTX" siécle (107, Des vestiges des facades
demeurerent dans la cour du chiteau jusqu’au débur du
XX siecle (fig. 37). Vover conservera celui-¢i jusqu’en
juin 1769, date de sa cession 4 Francois-Nicolas Vaillant,
ancien conseiller au baillage de Mew (108).

Le souvenir des haras aspiérois  hantera
longtemps le marguis gui se lancera, dans les années
1760-1770, dans la construction d'un vaste complexe
equestre aux Ormes, soucieux d’assurer 4 nouveau son
prestige dans le milieu : le voyageur de la nouvelle route
de Paris 4 Bordeaux, éablie en 1735, devait éme bien
¢bloui par son haras-relais et sa grange-ccurie (fig. 38 et
39 comme 'était celui des bords de Seine a Asniéres
(100 |

37, Déradl d’éléments anciens dis haras d’Asnidres vemonté au
revers de Pentrée de la nowvelle cowr du chdteau, 1901,
Cliche Arger (Sceaux, Musée de 1"le-de-France, 85.11.9).
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38 Haras-relais des Ormes.

39, Grange-deurie dey Cirmes.
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Conclusion

Quoique décrit dans les guides contemporains
(Dezallier, Piganiol, Hébert, Thiéry) (1109, le chateau et les
haras d'Asniéres-sur-Seine n’ont — curieusement — guére
suscité I'attention de la criique contemporaine. Ce silence
n'est guére étonnant si I'on sait que Mansart de Sagonne
et le marquis de Voyer suscitaient aisément, par leur talent
et leur originalité, la jalousie de cermaines personnes trés
en vue, tels Madame de Pompadour, son architecte Ange-
Jacques Gabriel ou Jacques-Francois Blondel, célébre

théoricien et professeur de I’ Acadeémie royale darchitecture,
conseiller du marquis mais rival du dernier Mansart, qui
tous forgeaient une partie de 'opinion parisienne (1117,

Le chiteau connut plus de sucees au XIX® siecle,
Outre les fameux bals du milieu du siécle, il servit de
modele 4 Photel parisien du diamantaire Jules Porgés,
avenue Montaigne, en 1892 (détruit dans les années 1960)
{(fiz. 400, puis, en 1899-1901, & la résidence The Elms
d'Edward Julius Berwind, magnat américain du charbon,
4 Newport, aujourd’hui siége de la Préservation Seciery du
comté (fig 41) 1112),

0. Harel Porgés, 18, avenue Monzaigne, Parts (dérruit dans les anmses 1960),

41. The Elms, Newport (Erars- Unis).
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Amputé de ses terres, de son aile er de
son pavillon en retour sur la cour au XIX® siécle
(fig. 42), dépourvu de ses plus beaux décors a la fin
du si¢cle (grand salon), dont certains revenus depuis
(galerie et petite chambre), victime du vandalisme
et des intempéries qui I'affectérent apres le départ
de !'Instturion Sainte-Agnés en 1972, le chéateau
d’Asnieres  fait aujourd’hui figure de miraculé,
d'autant qu'il est le dernier suryivant d’une longue
serie de chiteaux en bordure de Seine, pres de Paris,

au XVII* siécle. Les restaurations, entamées 4 partir
des années 1990 et qui se sont achevées en 2014, ont
permis de rendre 4 ce chiteau une partie de son faste
d’antan. Elles ont permis surtout de préserver une
des réalisations majeures de architecture rocaille
francaise, premiére grande réalisation d'un grand
meécene injustement oubli€ : le marquis de Vover.

{(Séance du 7 décembre 2013).

el

42. Le ehdtean d’Asniéres du céré de Pancierine aile disparite.
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Abreviations welisées ; AN, 3 Archives
nationales. — B.U. de Poitiers ; Bibliothegque
unjversitaite de Poiters. — M. C. : Minutier
central des notaires,

(1) Sur cet ensemble, o, notre thése
Jacques  Hardvuin-Mansart  de Sagonne,
dernter des Mansart (1711-1778), Université
Pariz-1 Panthéon-Sorbonne, 2004, o I,
P 11681-1177, et nos articles: : “Jacques
Hardonin-Mansart de Sagonne ou 'art du
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p. 96-99 ; Jacques Hardonin-Mansart de
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décembre 1999, p, 140 e 148,
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2014.
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19949, p. 402-403.
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[* 98 er D473,
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{99 Jked. p. 263.
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note 4, p, 149-151. Retenons, pour la suite
des. évenements, que leur antagonisme
rementait ala Pas de 1748 lorsque le comte
d'Argenson et la marguise de Pompadour
durent s'accorder pour "octroi des grices
militaires. Le ministre accepta difficilement
de voir la favorie s'tmmiscer dans les
affaires du royaume, Jusqu'en 1750, leurs
relations demeurérent polies et aimables ;
D’Argenson  séjournait souvent chez la
marquise ‘4 Bellevue, Crécy ou la Celle-
Saint-Cloud tandis que celle-¢i hai faisait
des petits présents, tels que des intailles de
sa composition (of. Jean-Frangoms Méjancs,
Mawrice-Quenrin Delatowr: La Marguise de
Pompadour, coll. sole du Musée du Louvre,
a” 19, Paris, 2002, p, 58,

Tout s'envenima  lorsqu’en 1750,
Elisabeth-Charlotte Huguet de Sémonville,
veuve sang enfant du comte d'Esmades,
cougine et chaperon de la Pompadour,
décida de rallier le clan d*Argenson, suite &
une bouderie que les deux femmes avaient
ene pour une faveur que le roi avait refusée
i la comtesse et gue la marquise ne voulut
pas désavouer. Par ¢e ralliement, Madame
d'Estrades ¢'affichait ouvertement comme
la maitresse du ministre de la Guorre. La
crise monta d'un cran lorsqu’en 1732, le
couple D'Argenson - DVEstrades tenca
de fame de [a jeune Choiseul-Beaupré
la mouvelle favorire du rod. Madame de
Pompadour s'etnpressa aussitor de la faire
chasser des perits cabinets. Quoique le clan
d’Argenson et la marguise se haissaient,
on continua néanmoins, pour faire bonne
figure devanr le rol, 4 s'écrire d'pimubles
billers. Conscient de  leurs  différends,
Louis XV refusa de rrancher. Jusqu'sa la
disgrice soudaine du comie er son exil §
sonl chiltedt des Ormes en [Evrier 1757, la
lutte entre ley deux parties demeura nulle
si 'on excepre, le 7 aolt 1755, le renvoi
de la Cour de Madame d'BEstrades qui
consomuma définitvement leur ruprure (Sur
les relations entre la comitesse d*Bstrades ot
le comre d'Argenson, ¢f Combeau, supra
note 4, p. 118-119 et survantes),
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(25) P. Jannet, Mémaires et fourmal
inédir du svarguis @ Arpenson, wrmsre  det
Affames etrangéres sous Lows XV, v 101, Paris,
1857, p. 360, et of. note 8, © VL, 1864, p. 269
(le 9 ocwobre 1750). La présence du buste
roval sur 'avant-corps cété jardin ne mangua
pas de jouer sur cotte ambiglicd (of infa).

(26) Cf Jean-Bapuste Provensal, Le
maréchal de Rickhelizu et les arts. Recherches
prélimnarras, mémaoire de DEA d'histoire de
I"art sourenu & Bordeaux TT1 en 1993 sous
la directon de Christian Taillard, p. 36-
37. Rappelons que le comte d'Argenson
fit appel & Weuilly aux architectes Jean-
Silvmin Carraud et Frangois I Frangue
ainsi gu'au sculpteur Jean-Baptiste Pigalle
{¢f Combeau, wmpra note 4, po 430,
Gallet, supra note 20, p. 106, et Béarcice
Vire-Graillard, Les Frangue @ ung dynasge
d'architects cvignomiais awe XVIIF sidcle, thése
d'histoire de 'art soutenue 4 Muniversité de
Paris-IV sous la direction de Claude Mignot
en décembre 2011}

{27) Cf. note 8, . VITL, 1866, p. 292,

(28) Cf note 8, t. IX, 1867, p. 106.

(29) Ind., p. 123,

(30) fnd., po 144 (le 4 décembre
1755).

(31) Cf Blomagc, supra note 2.

(32) fThid.

(33) L& goit du marquis de Voyer
pour le thédtre, ¢l n'éwit pas totalement
deésintéresse, érait néanmoins réel puisqu’il
avail fait ameénager une fort belle salle
dans son chiteau d'Asnieres, sise § 'étage
noble de Paile en retour & gauche de la
cour principale (fic. 28). 1l se conformait en
cela & un golr largement répandu depuis
les années 1730-1740. C'étair aussi 1a un
moven de complaire 4 la Pompadour et de
rivaliser avec elle (¢f & cet égard Dominique
Quero, "Les débuts de la future marquise
de Pompadour sur les théfes d’Eriolles”,
actes de la journée d’érude “Les thedres de
sociéres au XVI® sidcle™, XTI sidols, sous
la direction de Dominique Quéro er Marte-
Emmanuelle Plagnol-Diéval, Bruxelles,
2005, p. 33-42). Le duc de Luynes le
signale, le 29 janvier 1730, jouant le rble
de Damis, aux cotés de son ami, le duc des
Deux-Ponts, Christdar [V, de Madame de
Pompadour et d’autres membres éminents
de la Cour, dans la comédie Le Préivgé & la
mode, euvre de Plerre-Claude Nivelle de La
Chaussee (1092-1754), Pice qui fur jouse
dans le théitre des petts appartements
de Versailles cher 4 la marquise (of Louis
Dussienx er Budore Soulié, Mémoires du
auc de Lagynes sur la cowr de Louis XV (1753-
I758), t. X, Paris, 1860, p. 190). 5"agissant
des petits soupers du roi, Cro¥ le mentionne
no@mmment 4 celui tenu a Compiégne, le 31
juiller 1751 (Vicomte de Grouchy er Paul
Cotin, Yournal madit du due de Crost (17 18-
1784), . 1, Paris, 1906, p. 157).

(34) BIJ de Poiders,
d'Argenson, P 173 : lettre sans date.

fonds
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(35) Cf Luynes, swpra notc 33,
t. X1, p. 351 : le 14 septembre 1754, ct
Combeau, supra note 4, p. 150, Son pére lui
avait demandé de remercier le rol et Madame
de Pompadour par écrit (¢f Combesu,
ibid ). La charge fut partagée en 1777 avec
le lieurenant du chiteau, M. de Rougemont,
avec qui Voyer eut de violents démélés (of
Diictovmaire de biographie frangaise, 1. I,
Paris, 1936, p. 541).

(36) Cf Combeau, supra note 4,
P 421-423 er 435-441. et Jean-Jules
Guiffrey : “Histoire de I' Académie de Saint-
Luc™, Nowvelles Archives de 'dre frangais,
t. IX, Paris, 1915, rééd, 1970, p. 33,

(37) Jean-Bapuste-Pierre Lebrun,
Alniareach historigue et raisonné des architectes,
perntres, serlpreurs, praveurs er oiselzurs, Paris,
1776, p. 67, et Anatole de Montaiglon !
Procis-verbans de  PAcadénas  rovale  de
petnture ef scalprure, VI, Panis, s.d., p. 160-
165, Antoine-Jules Dumesnil donne 1a date
du 29 mai 1749 (of Hivodre des plus célghres
amateurs franpais et lewrs relattons avec s
artistes, t. 1T, Paris, 1858, p. 363).

(38) B.U de Poiters, Tonds
d’Argenson, P 50 @ Rapport de police du
16 mars 1748.

(39) Cf. Montaiplon, supra note 37,
t.VIL, p. 367,

(40) Cf. mfra,

{41y B dec Poiders, fonds
d'Argenson, PP 135 © Lettre du 26 février
1778, Sur |e projet en question, ¢f Gallet,
supra note 20, po 52,

{(42) AN.; Z' j 1008 : Procés-verbal
du 21 octobre 1776,

(43) Gf notre opus Le chdreay des
Ormes, supra note 18 3 notre étude sur 'hatel
de Voyer d'Argenson, Les décorr de Phiel de
biner d'Argenson, dit Chancallerie d*Orlbans
{1765-1772). Recherches o amabse des ptofs
picces sur bz javdin du Palagi-Royal, étude pour le
World Monuments Fund Burope, novembre
2013 (85 pages) et wfra, Gf également Janine
Barrier, Willian Chambers - Une aveliitecture
ermprentte de culters frangaise, Parig, 2010,

(44) Cf notre thése, supra note 1,
1, p.o4249-440,

(45} Cf mnowe artcie “Jacgues
Hardown-Mansart de Sagonne ou Iare du
dernier des Mansart™, Buflenn de la Sociéré
de PHistoive de PArt frangars, 1993 (10043,
p. 85-100.

(46) Gf notre thése, supra note 1,
et nos uricles correspondants consultables

sur  hupedphilippecachay. e-monsite.com,
rubrigue "Arricles”.

(47) Ihid.

(48} B.L  de Poitiers, fonds

d’Argenson, 159,

(49} Cf nowe thése, supra note 1,
t. I, p. 1161-1177.

(300 BU. de
d’Argenson, P 128,

(51) CFf note 48 et notre thése, supra
note 1,1, ILp 281-283,

Poitiers, fonds

Philippe Cachau

(32) Cf notre these, supranote 1,11,
p- 322-347. On trouvera une bibliographie
exhaustive sur 1'ornemanisie p. 365-367
(note 241).

(53) Antome-Nicolas Dezallier
d'Argenville, Wwage pirtoresque des environs
de Paris, Paris, 1755, p. 7.

(54) Une de ces fonraimes figueait
dans les années 2000 chez 'antiquaire Jean
Gismondi, rue Royale & Paris (of [Objex
d’arr, mars 2008, p. 31,

(55) Cete exubérante cheminée de
style rocaille 3 pu ére idenrifife grice au
modeéle feint executé lors de la restauration
du chiteau d"Asniéres en 2006-07. Modele
qui a €té reproduic d'aperés Ie dessin coté de
Pineau conserve au Musée de I'Ermimge
4 Samnt-Pétershourg. Les mensurations de
ce modele effectuces par M. Alsin Bonnet,
vice-président des Amis du chateau, que
nous remercions vivement, correspondaient
en tous points g celles relevées par nos
soing sur la cheminge du salon des Ormes,
Elle leur fui1 probablement soumise par
Jules Allard, qui disposait d'une propricte
familiasle en Tourasine, et fur acquise
par la famille d"Argenson en 1897 {(ou
189E8), au moment oi 'on procédair au
demantelement du décor d’Asnieres.

(56} Paris, Musde des Arts décorarifs,
département des Arts  graphigues, CD
1655 @ Plan de la chambre & coucher de
Ia marquise de Voyer & Asnitres (1750 2
{fig. 12) ; CD 1683 ¢ Dessin bipard de la
cheminée du salon d*Asnicres du 9 juillet
17505 29 085 : Plan ¢t élévation de la niche
du poéle de la salle de comédie d'Asniéres
du 16 mars 1751 (fig. 105 ;20 0835 : Plan et
elévation d'une des fontaines en niche de la
salle & manger d'Asniéres du 5 juillet 1730
{fie &) 529088 Dessin d'armoire couronneée
de wrois enfants symbolisant les sciences, les
leteres et les arts pour le marguis de Voyer
a Asnieres (7) (s.d.). Aurres dessing dans
le fonds Pincau du Musée de ['Ermitage
(¢f notamment ¢ Shevchenko V. (3., Cmo
PUCVHIOR  (GraniVIckius opnaveRmanicmon
amopan novoaune XVI-nepean  worosunia
KNV e [Cent dessing des ornemanistes
frangais, seconde meitié du XVIF-premicre
maoitié du XVIIT siécle)], cat. expo. Saint-
Pétersbourg, Musée de 'Ermirage, 1995,
p. 349, n® 83).

(37) Cf. Pons. supra note 15,

(58) Ibid., p. 270 er 282,

(39) Gf notre article “Le chitean
de Jossigny : une réalisation pittoresque de
Jacques Hardouin-Mansart de Sugonne™,
Cahiers d'lifsrorre do Parmy, n° 10, 2012
(2® partic);, p, 65-T2.

(6l) AN, M.C, XINVIL, 340
Inventaire aprés décées du 2 mai 1754,
On ouve dans cet inventaire plusicurs
éléments (papiers er quittances) relutifs au
chantier d’ Asnicres.

(61) Charles Léoffroy de Saint-Yves,
Observations sir les arts e gmclg:w: MOFCEOIY



de perures & de seudprure exposés au Lowire
e 748, Levde, 1748, p. 121, Sur Coustou
le jeune, of Stanislas Lami, Dictronnarre dos
seudpesers de Pécole frangaise au XVIIT sicle,
t. I, Pars, 1910, p. 235-240 ; Dicoonnaire
de bivgraphie frangaise, 1. 9, Taris, 1960,
p- 095-1096 ; Francoizs Souchal, Les fréres
Conseon, Nicolas (1658-1733) — Guallaume
(1677-1746), Paris, 1980, p. 36-37 (cité
po 154, 180, 223, 226 er 242 { Diewonmatre
de la sclpowve. La seulprore oocidentale du
Muaven Age & nos fours, sous la direction de
Jean-Philippe Breuille, Paris, 1992, p, 142;

{62) Cf note 42,

(63) Contrzirement 4 ce gque
pretendent certains autewrs, il ne <'agt pas
d'an Mercure ceinr de lauriers. Les groupes
conserves au chiteau The Eims & Newport,
réplique américaine d’Asniéres datée de la
fin du XIX® siécle {cF infra), sont réputés
étre los originaux, ayant été acauis 3 cene
épogue qui est celle du dépecage du chirean.
Néanmoins, svite 4 leur venue & Paris
en 2000 pour restauration et copic, nous
avons pu observer que ees groupes étaient
d'une quahre dexécution relativement
médioere pour un artiste de importance
de Guillaume I Coustou, fort Stonnante de
surcroit au regard des exigences de qualité
formulées par le marquis de Yover sur ce
changer emblématique,

Nous pensons en réalind gue les
groupes de Newport sont des copies XIX®
des groupes originaus (du début du siscle,
lors des grands remaniements du général
Saligny dans les anndes 1800, ou du
milieu du sidele, margué par 'engouement
pour le rocaille). Fortement exposés aux
intempeéries et aux écarts de température
fla fagcade st ict plein sud), ces groupes
devaient &tre trés endommagés er durent
etre refaits. surtout si la pierre emplovée
éraient de médiocre qualité. Par ignorance
ou 4 dessein, I'antiquaire er décorarcur
parisien Jules Allard vendin, suivanr ses
habimodes, en 1897 les groupes comme
originaux 4 un Américain, Edward Julius
Berwind, nouveau magnat du charbon,
lequel, comme beaucoup de nouveaux
riches de son temps, n'y connaissait pas
grand-chose. .

(64) Cf Dezallier, supra note 53,
1762, p. 5-7.

(63) Dezallier évoque au-dessus de
I'svant-corps @ “{...) un ordre de pilastres
corinthiens, couronnés par des mophées
et accompagnés de puirlandes, entourant
le buste en marbre du roi”, 11 s'agit bien
d'un buste et non d'un reliel ou JPune
effigie comme réalisé dans les années 2000,
Rappelons qu'Asniéres revétait depuis la
nomination du marguis de Voyer 4 s téte
des haras du rod en 1752 et la réalisation des
haras qui s'en suivit (gf sfra) un caractére
quast-roval. Ceci entrait parfaitement dans
la strarégie du marquis dans le cadre de s
rivalité avee le clan Poisson.

Le  monogramme du  marguis
figurait Cgalement dans Ja salle & manger de
son hotel parisien et ést netiement visible
dang le dessin leve par Willism Chambers
en 1774 (Londres, Royal Instatute of Britsh
Architects, AF 10/33-6),

{(66) On n'imagine pas en effer la
bgure du roi sous un vase de fleurs | Ce ne
sont pas tant les architectes des monuments
historiques en charge de Tédifice & ceme
époque qui sont responsables de cette hévue
que leur conseil en charge du chireau !

(67) CFf fig 16,

(68] Cf note 42, Comme les groupes
de Coustou et le décor du salon, les bustes
furent cédés & Jules Allard en 1897, faisant
parties des Séments réservées dans la venie
a ['école (zanam du 24 mars 1897 (AN,
M.C., XXXI, 1381, et ¢/ Pons, 1995). Ils
ont été remplacés en 2006 par des copies de
bustes conservés au chiteau de Versailles,

1697 Rappelons que Jes chantiers
de I'hotel de Voyer d°Argenson, dit aussi
Chancellerie d*Orléans, et de 'Opéra royal
graient concomitants, le premier (1762-
1770) ayant été conunence avant le second
(1768-1770), Charles De Wailly joua un
grand rale dans la décoradon de 'Opéra
et de son foyer, fort de la protection de
Marigny et de la réputation acquise dans
celle, médite, de Thotel ninsi que nous
I'avong rappelé dans notre étude sur ce
dernier (¢f Ley décors de 'ideel de Vover
d'Argenson {...), supro note 43). L'amirti¢
entre De Wailly et Pajou est bien conmue
(ef. Guilhem Scherf et James David Draper,
FPajou, seulpreur du vol, 7730-1809, cal. expo.
Paris, Musée du Louvre, et New York,
Metropolitan Museum 1997,

(70 Cf now 33 Sute a la
communication de M. Paul Miller donnée
i@ la Journée d’histoire du chiteau des
Ormes en juin 2014, les camaieux de Pierre
auraient été vendus par Allard et seraient
aujourd'hui & Washingion. L'hypothése
reste 4 confirmer.

(71} Cf note 42,

£72) CF note 53 et B.LL de Poitiers,
fonds d'Argenson, D 475, section IT : “Erat
des meubles et effers qui sont au chiresu
d'asmitres appartenans a M. Le Marquis de
Vover” par Deville, huissier priseur, er deux
maitres-tapissiers jurés, du 15 juin 1760.

La disposition et la thémartique des
tableaux du salon er de la galerie a fair
"objet de confusions par les experts venus
visiter le chiiteau en 1774 ¢t 1776, Dans ce
dernier (¢ff note 427, U'expert précise dansla
galerie ! “Cet (5¢) une Breeur diindication
aud. Erar {celui de 1a vente du 30 décembre
1774, AN, M.C,, I, 1056) dénoncer
gque ces tableaux sont endessus des portes
ce gue 'un d'lceux représente lo su lieu
que ce tableau représente Venus au bain et
Lautre Leda avec Jupiter sous la forme d'un
Serrin {=¢)”. Llexpert les assure comme
“originaux de M Pierre le plus grand Marnre

de nos Jours dont les Tallants Superieurs
font "admiration des Connoisseurs ils luy
ent mérité destre le premier Peintre du Rov
et wvant celuy de Mgr le due Dorleans (,,.17,

En fait, i1 ¥ avait bicn deux séries
d’muvres sur des thémes approchants (o
et Léda pour les dessus-de-portes du salon,
Vénus aee bamm et Léda er Fupier pour les
dessus-de-places. de la  galerie] puisque
mentonnes tous quatre dans "émac de 1760
(ils somt décrits également tous guatre
camme Jo ot Leda par Pierre). Ceux de
la galerie, plutdt que de Plerre comme le
pretend Uexpert, et de format plus réduirs,
auraient éte 'euvre dun peril maitre du
ternps, bien connu des D*Argenson pour
sa participation au cyele des batailles de
la guerre de Succession d’Auriche par
Pierre Lenfunt, exposé aux Ormes et a
Wersailles @ Philibert-Benoit de La Rue
(1718-1780]. Hléve de Charles Parrocel,
comme Lenfant, i avait exécuté la bataille
de Lawfeld comumencées par son maitre.
Frappe de démence et confiné & Nomre-
Dame des Verms & Aubervilliers en 1756,
la commande fur probablement reprise par
Pierre d’ofl leur anribution, Le marguis de
Woyer, en mécéne éclaicé, simait 4 protéger
des peintres prometteurs : il agira de méme
avec Frangois Valenrin (1738-1805) aux
Ormes.

Ces ceuvres entraient dans le cadre
de la rivalitd artistique entre les clans
Poisson et d’Argenson {of, imfra).

Sur  Uensemble  d'Aspiéres,  of
Nicolas Lesur er Olivier Aaron, Tean-
Bapriste-Marie Plerve (17 14-1789), Premior
peintre du roi, Paris, Arthena, 2008, p. 70 et
270-271 (P 146-134). Nous remercions les
auteurs d'avorr permis la reproduction des
meuvrey de lear ouvepge,

(73} Cf. Lesur er Aaron, ibid. et frfrm.

(T4y Cf Charles de Saint-Yves,
Obseyvations sur las arts e sur gueljues
marceaux de perntive & de sculprure, exposds
au Lovwre en 1748 (...), Leyde, 1748, p. 121.

(75) Cf Lous Petit de Bachaumont,
“Liste des meilleurs peinires, sculpteurs,
graveurs et architectes des Académies
royales  de  Peinture, Sculprure et
architecrure, suivant leur rang a 'Académie
en 1750%; Revwe wwverselle dos ari, 1. W,
Paris, 1857, p. 421, 0° 14 (Pierre),

(76) G notes 42 ot 72,

T7) Gf Lesur ot Aaron, supra
note 72, p, 270 (P 146} e1 500-502. L'amitié
profonde entre le duc et l¢ marquis valur
a ce dermier la cession, en juin 1752, de
hotel de 1o rue des Bons-Enfants 4 Paris,
la fameuse Chancellerie d*Orléans (¢ff note
érude pour le World Monuments Fund,
dupre note 43, p. 38). Amité qui prolongeair
celle qui existait depuis les années 1720
entre leur pére respectif,

(78] B.U. de Poiters, fonds
d’Argenson, I 164 (lettre du 18 juin 1770) ;
AN, AP 392/2, fol. 128129 (lettre du
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20 fovrier 1772). 1., AP 392/4 : Leore de
Paris a M. Séroux d"Agincourt 4 Rome du
11 janvier 1787. En fin de courrier, Pierre
fair cette confidence : 11 me répugne (s,
Monsieur, de rappeler les tems d"Asnigres,
et de Moulin Joly. Hélas 115 ne font qu'éviter
la faulx du tems des pertes se muldplient”,

(79} MM, Fabrice Chuziel et
Dominique Fernandes ont #1€ les premiers 4
evoguer leur presence au chiteau dans leur
étude pour M. Hervé Bapriste, architecte
en chef des Monuments historiques
Tntroducrion a Vénude du chatean d'Asniéres,
jun 1991, p. 63-64 er 153, Ces décors
ont fait "objet d'une restaurarion et dune
restitution intégrales en 2013-2014.

(80} On leur doir aussi § Pars
les decors du grand salon de I'hérel du
Controle general des finances, rue des
Petis-Champs. du  grand  escalier de
I'nétel du duc de Richeliew (ancien hirel
d'Anrin}, Tue neuve Saint-Augustin (1757)
et de la salle & manger de ["hotel de Rohan,
peinte en grisaille comme & Asniéres (cf
Antoine-Nicolas  Dezallier  d'Argenville,
Mrvage pirtoresgue de Parvis, Paris, 1765).
Sur les Brunem, ¢f Jean-Tules Guiffrey,
“Servandoni, Brunewi, Tramblin, etc.
Notes inédites de Favart™, Repue de M'An
moderne et ancies, n” 4, avedl 1887, p. 124-
125 ; Michel Gallet, “Escaliers parisiens du
XVITIY sigcle™, Médecine de France, n® 101,
avril 1968, p. 32-33, et Parie Domestic
Arvchrtecture of the Ith century, Londres,
1972, p. 89, 131, 133 et pl. 108 ; Germain
Boffrand, 1667-1754. Laventre  d'un
architecte tndépendant, ouvrage collectif sous
la direction de Michel Gallet et Jérg Garms,
Paris, Drélégation & I'Action artistdque de |a
Ville de Paris, 1986, p, 267-285 ; Bénézir ;
Bicrionnaire  critigue et docemeniaive  des
peinres, sculprenrs, décoraenrs er ErOTens,
t. [T, Parig, 19499, p. 362,

D’origine  lombarde,  Gaetano
Brunetti décéda a Paris, le 29 avril 1758
au premier érage de la maison de Madame
Casabon sise rue Rovale 4 Montmartre,
Quire son fils Paul-Antoine, dit gussi Paolo
Antonio, “peintre du roi®, il avait aussi une
fille Anne-Marie qui avait épousé un avecat
au Parlement, Tacques-Nicolas Paully, Le
couple logeait sur I'ile Noge-Dame, rue
de la Femme sans tére (AN, £1 § 2451 ;
Scellés et inventaire du 30 avril 17383,

Paolo Antonio, né en 1723, déceds,
quant a lui, en octobre 1783 (Fd, Minutier
central, CXW, 936 ; Inventaire aprés décas
du 31 ocrobre 17R3 ; acte en déficit).

[81) Activité évoquee par MM, Ouziel
et Fernandes, supra note 79, p. 67-68,

[82) Il ' existe aucune correspondance
o docoments & cet dgard dans le fonds
d’Arzenson de Poitiers,

(83} BU  de Poiders, fonds
d’Argenson, P 172 : Lertre ‘au marquis de
Vover 8 Rome du 27 novembre 1754,

(84} Le nouveau  directeur

170

des Batimenns du IOl autoriss
exceptionnellement, en fanvier 1754, le
jeune De Wailly, laurear du priz de Rome
en 1752, a parager, pour des raisons
fconomigues, son temps de pensionnaire 3
P'Académie de France avec son ami Pierre-
Louis Moereau. Gabriel er d*autres membres
de I'Académie rovale d'architecture avaient
soutenu la supplique du jeune prodige.
Muarigny  <'intcressera  de nowvesu 3
Parchirecte & son retour de Rome en 1755
et I"on sait combien, par Ia suite, il favorisera
lui aussl sa carnére ; en 1767, il le nomma,
au grand dam des statuts et avec le scandale
que Fon sait, dircctement 4 la premiére
classe de I'Académic d'architecture, [
le choisit comme architecte-décorateur
du fover et de 1 salle de 1'Opera roval de
Versailles en rant que contrdleur adjoinr,
puis lui confia, avec Peyre, le projet du
Theatre-Fran¢ais (Odéon). En 1771, il
le désigna comme architecte au sein de
VAcadémie rovale de peinture &t sculprure,
privilége rare gu'll partagea avec Clérisseau
{ef Rabrean et Mosser, supra note 14, p. 10-
20, 22, Gallet, supra note 20, p. 190, ot infra
tiote 85).

(85) La reaction néo-classique
conduira Mansart de Sagonme & abandonner
Parchitecture &n | 754-1755, cette esthéngue
etant contraire 4 la rradidon rocaille inirige
par son aien] Hardouwin-Mansart 4 la fin du
KVII siecle. Sur attachement du dernier
Mansarc au rocaille, ¢f notre thése, supra
note 2, .. L, p. 1082-1095, et notre ouvrage
i paraitre : Les Mansart. Trots générations de
penies de Parchitecture.

Sur cette salle 4 manger, eof
egalement © notre guide, supra note 18,
P- 28, et nowe article, Ammales ¢,..) 2013,
supra note 14, p. 27 et 30.

Sur les décors de De Wailly pour
I'hénel de Vover d'Argenson et Opéra de
Versailles. ¢f notre émude, supra nowe 43,
et Jean-Faul Gousser et Raphadl Masson,
Versailles. D'Opéea roval, Versailles, 2010,
p- 113 et suivantes, Rappelons que, pour
la décoration de 1'Opéra roval, Muarigny
avait fait appel en 1768-17609 aux artistes
qui ceuvratent depuis 1762 au moins pour
le marguis de Veyer i son hotel {De Wailly,
Pajou, Durameau), preuve supplémentaire
que la rivalitd artstigque entamée depuis
1750 se poursuivair denc et que Vover
faisait assurément figure de modéle.

(B6) La restauration de la salle 4
manger en 2009 nous s confirmé dans
Patribution de ceme pidce & De Wailly,
fort de Pexamen d'autres grands chantiers
décoratifs de Iarchitecte (palais Spinola-
Dora de Génes, Odéon), caractérisés
par leurs effets baroquizants ou lusueux.
Contrairement & certaines hypothéses,
ce décor n'est aucunement un  vestige
de "ancien chitesn, démuit, on a vu, 4
Poccasion de la construction du nouveau
logis sur jardin en 1750, Le marquis de

Philippe Cachau

Voyer voyair 18, avant son hotel parisien,
un moven de manifester ses gotils avani-
gardistes et extravagants via les talents
prometteurs du jeune De Wailly.

(87) CF notre guide, suprs note
18, p. 2B et 61-62, Pour la description de
la salle & manger des Ormes dans le logis
congn par De Wailly, deoruit en 1823, cf.
El viage curapen del marques de Uretta (1 787-
I788). Estdio, comentaria 3 noras de Maria
Peran Meding, Cadiz, 1992 (descripton du
chiteau des Ormes dans Case dal Marguds
d'Argenson).

(88} Cf note 14, p, 42,

(89} De nombreuses rentes, en guise
de reglement, furent constitudes aux artisans
a compter de 1737 et jusqu’en 1762 ; elles
figurent dans 'éude CXV du minwtier
central (gf notre thése, © IL p. 1164-
L166). On trouvera aussi des mémoires
et quittances diverses dans le  fonds
d’Argenson de la B de Poitders (I* 98],
A titre de comparaison, son pére, le comre
d’Argenson, dépensera 320 000 livees pour
la reconstructon du chiteau des Ormes,
beaucoup phuy vaste, entre 1757 et 1764,

(90} CGFf 4 cet égard l'ouvrage de
Maracha Coquery, [howl arsstocrarigue. Fe
marché du hexe a Paris aw XVIIF siéele, Paris,
1998,

(91} Cf Blomac, supra nots 2,
Létude des  haras d’Asniéres a  éé
curieusement negligée dans cer ouvrage qui
redonng néanmeins Bu marquis de Voyer
toute l'importance qu'il ménre dans la
réorganisation de 'administration des haras
du toi an XVIIE siecle, Cente lacune est ici
cortigée én partde. On trouvera une étude
plug appeofondie dans notre article en ligne,
“L'entrepit gendéral d’Asnieres ou les heaux
haras oublits du marguis de Voyer (1732-
1755y, 2016, philippecachau.s-maonsite.
colt.

(92) BAL de Poiders, fonds
d’Argenson, P 130,

(93} fhaed Mémoire au rei du
|8 mars 1757.

(94} fhid.; : Mémoire au ro1 (5.d.,
1753 7). Rappelons qu'd Parrvée duo
marguis de Vover, les haras &aient géres
par un bureau central éabli & Versailles,
composé d'un directeur général et de
T commis qui gératent 25 généralités par
Pintermédiaire de 33 inspecteurs et sous-
inspecteurs (of Blomac, supra note 2.

(95) Cif Blomac, ifd.

(96) AMN., M.C., CXV, 705
Mémoires de Pierre de Lassus annexés &
ia rente constituée par le marquis de Voyer
du 30 juin 1757 ; B.U. de Poiters, fonds
d'Argenson, P 128 : Mémeire du marquis
de Vover au rod du 12 juillet 1764, et P 97 :
Fourrages de Pannée 1733 (10 premiers
mois} fournis par Pépin, directeur des vivees
des Tnvalides.

[97) Ihid , XXXIX, 404 : Vente de
Pierre-Simon Mirey du 26 jun 1750, et



XXXIX, 4007 - Vente de Claude Christie du
T février 1751

(98] B.U. de¢ Poigers, fonds
d'Argetison, P 159 : Lettre au marquis
du 11 octobre 1752, et of. Dezallier, supra
note 33,

(99) Ihd. et letre de Mansart du
6 mars 1753 ; P 164 : Réponse de MNicolas
Pineau au marquis du 12 mars 1753,

(1007 AN, MLC., CXV, 764 ; Vente
des haras au poi du 13 décembre 1764 {plan
annexe) ; td., carres et plans, W TIT Seme
160 : Plan général du domaine d'Asmiéres
(1755} ; une variante de ce plan existe
dans le méme fonds (CXIL, 5663, autrefiis
annexée 4 la minute du bail 4 cens des
dames de Saint-Cyr du 19 juiller 1755
ibid., W III Seine 163, n° 2 : Plan terrier
d’Asniéres, feuille n® 19 (fin XVIIF siecle).

(101) CFf note 92 : Mémaoire au roi
du 18 mars 1757.

(102) Hhad.

(103) Ihid.

(104) Cf note 96 : Mémoire n® 7
de De Lassu§ (aoht 1755-janvier 1737) 3
B.UL de Poitiers, fonds d’Argenson, P 145 ¢
Lemre de Des Bssarts a Voyver du 8 janvier
1763, et P 180 1 Lettre de Vover au duc de
Bouillen {s.d.}. Le muargquis disposait d'un
autre appartement au premier éage de la
maizon du bac veisine avec vue sur la Seine
et bac an pled pour traverser la Seine (of
meémuoires de De Lassus, supra note 967,

{105) Gf nore 8, ©. VI, 1865, p. 189
{le 23 décembre 1753),

{10%) Cf note thése, ©. I, p. 465-
467, Blomac, supra note 2 et note 100 ;
Vente de 1764,

{107) L'adminisradon des haras
fur dissoute sous la Révolution e1 rétablie
sous I'Empire. Les haras d'Asniéres sont
qualifies de “ferme™ sur le plan cadastral
de 1812 et ont disparu sur celul de 1835
{Archives municipales 4’ Asnieres),

(108) AN, M.C.,, XXXIX, 525 :
Vente du 10 juin 176%, Le chiteau connaitea
des lors une douzaine de propriétaires
différents  jusqu'a nous, On  deit ao
géneral Charles Saligny la  démoliton
des ailes en retour sur la cour en L8504 er
14 transformaton du chiteau dans |"&tat
ol il subsista en grande partie jusqu’sux
Importantes restaurations ingérieures des
anndes 2000 et 2010,

(109} Cf Blomae, supro aote 2, &
notee article dans les Annafes ¢...), hid,
p. 4143

(110} Cf Jean-Aymar Piganiol de La
Force, Descrrpomm festorigue de ln oille de Paris
ef de ses emeerony, t. IX, Pans, 1762, p. 13-
15 ; Héberr, Almanach parisien, Paris, 1765,
P 95 et Dictipnnarre pitioresque et Justorigus,
. I, Paris, 1766, . 21 § Luc-Vincent Thiéry,
Guide des amareurs et dex Strangrs Tovagenrs
dans ler marsons revales, chiteaus, Nenx de
Mawsance (...} © 1, Paris, 1788, p. 299, ct
supra note 53,

Le mecénat du marquis de Voyer au chateau et aux haras d"Asniéres-sur-Seine :
enjeux politiques et culrurels (1750-1755)

{1113 On dont probablement #&
Blondel ¢ conseil d'engager De Whilly a
Asnieres, Sur la rvalite Blondel - Mansart
de Sagonne, ¢f notre thése, supra note 1.
. L. p. 973-976, et notre ouvrage § paraitre,
supra note 85,

(112) Cf Gérard Rousset-Charny,
Les palais parisiens de do Belle Epogue, Paris,
Délegation artistique de la Ville de Paris,
1990, p. 124-129, er Paul E Mifler, Nesopore
Mumsions, The Preservation Society  of
Newport County, Newport, 2010, p. 48-63,
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